Felfoldi Laszld

A magyarorszagi ciganysag tanckultarajanak kutatasa-

A ciganysag tancainak és tanczenéjének rendszeres gyljtése és vizsgalata az 1950-
es években megindulé moddszeres néptanckutatdssal kezdddott. Természetesen a
cigany tancok iranti tudomanyos érdekl6dés ennél sokkal régibb keletd.

A mult szdzadban a magyar népi kultura gyodkereinek és rokonsaganak lazas
keresése idején fogalmazta meg LISZT Ferenc sokak altal vitatott véleményét a
magyar és a cigany népzene, illetve néptanc kapcsolatarél. 1861-ben magyarul is
megjelent irdsaban ugy véli, hogy a magyarok az orszagukba telepllt ciganyok zenei
tehetségét és felsObbségét felhasznalva, nemzeti tancukat észrevétlenll a cigany
dallamokhoz alkalmaztak, s eredeti tancmozdulataikat a ciganyokéval ,elegyitették".1

RETHEI PRIKKEL Maridn 1924-ben megjelent jelentds tanctorténeti
osszefoglaldsaban élesen biralta Liszt véleményét, s allitasat megalapozatlannak, a
koltdi fantazia szileményének tartotta. Sajnos, RETHEI tancismerete s a szadzadforduld
kordl megélénkilt ciganykutatds szegényes tancadalékai még nem adtak elég alapot
ahhoz, hogy a korabeli cigany tancokrél LISZTnél vildgosabb képet festhessen. igy az
0 megalapozatlan véleményével sajat, hasonldan elfogult véleményét allitotta szembe,
amikor ezt irta:

,Kllénben pedig, aki ismeri az eredeti ciganytancot, az tudja, hogy az annyira
zavart, dsszevissza vald ugralasokbdl és forgasokbdl all, hogy legféljebb ha a dervisek
extatikus tancaval vethetbé egybe, s mint ilyen a szd szoros értelmében alkalmatlan
rea, hogy valamely mdlveltebb nép sajatjanak fogadja vagy a maga tancaval
elegyitse. "z

Az 1930-as években megindult mozgoéfilmes gy(lijtés mar lehetévé tette, hogy a
kutatdk a megorokitett tancok elemzése alapjan vonjak le kovetkeztetéseiket. Az elsd
ilyen példa a magyarorszagi ciganysag tancainak esetében a porcsalmi ciganyok botold
tanca volt, amelyet LUBY Margit folfedezése és LAJTHA Laszld helyszini folderitése
nyoman GONYEY Sandor vett filmre 1934-ben. A parosan (ndvel) jart, kilénos
szépségl botold tancvaltozat rajzokkal illusztralt leirdasat a Magyarsag Néprajza , Tanc"
fejezetében olvashatjuk:



» Valamennyi botostanc kézott a legtokéletesebb a Szatmar megyei
porcsalmi botold. Ebbél kétségen kiviil kitetszik, hogy a bot kardot helyettesit.
Rendkiviil becsesek a mozdulatok 0&si, szertartasszeriinek latszo vonatkozasai. A
tancfigurak és a botmozgatas valtozatossagat nézve ez a leggazdagabb botostancunk.
Ketten tancoljak: egy férfi és egy né. Egymassal szemben allnak fel. Botja csak a
férfinek van, aki azzal kezdi, hogy kétkézre fogott bottal ugy tiszteleg, ahogy a
pallossal szokas. Ezutan hol egymashoz, kézeledve, hol tavolodva tancolnak. A férfi a
botot hol ujjai koézott pérgeti gyorsan, hogy alig latszik, hol kilénb6z6
kardvagasszerl mozdulatokkal tancol. A boton nem csak 6 ugral, hanem a féldre tett
botot a nének is at kell tancolnia. A mozdulatok hevessége fokozddik A férfi gyorsan a
nbéhéz tancolva, annak feje félott gyors és nagy kéroket vag a bottal, majd teste
két oldalan végigsuhint. Ez a koézeledés-tavolodads mindig fenyegetébb ritmusu,
a poérgetés és suhintas szenvedélyesebb itemdl. A tancnak kétféle befejezése van:

1. atancos a bottal lendiletesen odasuhint, de a mozdulat végét letompitja,
és a botot egyszeriien a tancosné nyakara ereszti,

2. a noé héttal a f ét fi felé lancol, aki lassan kozeliti meg a tancosnét, mig
annak hata szinte a mellét éri, és akkor a vizszintesen tartott botot a
tdncosné nyakszirtjére tesz"

GONYEY Sandor és LAJTHA Laszlé a leirast kovetd elemzésben tulajdonképpen
elismeri a paros cigany botold kilonlegességét s az addig ismert magyar eszkdzos
tancoktdl valé kilonboz6ségét, mégis ugy itéli meg, hogy e tanc a régi magyar
szertartasos kardtancok hagyomanyaban gyokerezik.s

A felszabadulds utan felnové (j kutatonemzedék, az elédok tapasztalatait is
folhasznalva, azt vallotta, hogy a ciganysag tanchagyomanyanak kutatasa nemcsak
0nmaga szamara fontos, hanem a befogadd népek szamara is. Ugyanis a befogaddk
kulturalis életében jatszott sokrétl szerepénél fogva a ciganysag hagyomanya (benne
a tanc is) fontos adalékokkal szolgalhat a kelet-eurdpai nemzeti kultarak alakulasarol
és kapcsolataik létrejottérdl vald ismereteinkhez.

Az els6 jelentds eredményeket e téren a Szabolcs-Szatmar megyei monografikus
tanckutaté munka hozta meg, melyrdl az els6 részletesebb beszamold 1958-ban jelent
meg az Ethnographia-ban.s A gy(ijtétt anyag egy része beépiilt KAPOSI Edit és MAACZ
Laszlé ugyancsak 1958-ban megjelent kdnyvébe, a teljes kiadas azonban még mindig
varat magara.

MARTIN Gyorgy és PESOVAR Erné. a beszdmol6 irdi, Szabolcs-Szatmar megye
tanchagyomanyanak ismertetése soran két alkalommal - a botoloknal és az un.
»Ciganytancoknal" - szdélnak a ciganyok tdanchagyomanyarol. A gy(ijtés soran filmre
vett 250 (j botold valtozat (melyek kézidl 200 kifejezetten cigany kdrnyezetbdl vald)
nagyobb lehetdséget adott e tancfajta modszeres elemzésére.

A kutatdk véleményét a kovetkezGképpen Osszegezhetjik: a botold tancok
funkcionalis, formai és zenei sajatossagait figyelembe véve, a két legarchaikusabb
tipusnak a ndvel jart paros format és a férfival jart kiizdé format tekinthetjik. E két
archaikus tipus ma els6sorban a régiesebb tanckultirat 6rz6 ciganyoknal és a
pasztorsag elszigeteltebb, idésebb rétegénél taldlhatd meg. A visszaemlékezések
alapjan megallapithatd, hogy a formak a szazadforduld tdjan még elevenen éltek a
Fels6-Tisza vidéki nyirségi, szatmari és beregi pasztorok kdrében.



A nlvel jart formaban a férfi a kiizd6é fonna sajatos forgatd, vago, uté mozdulatait
végzi a n6 teste koril. A botolé dallamok szdvege is alatdmasztja azt a foltevést, hogy
elhomalyosult tartalmu, kultikus tédnccal allunk szemben.s

A férfiak altal jart kiizd6 forma koreografidi sajatossagait a klizdelem hatarozza
meg. Itt az eszkdzkezelés virtuozitdsa sohasem 6ncéld, hanem a tanc lényegét, a
kizdelmet szolgalja. Az eszk6z fogasmaddjai, a forgatas, vagas, (ités maddjai, ha sok
esetben jatékos, stilizalt formaban is, de mindig fegyverszerliek. A labmozgdsok
tancszerl(iségét nagymértékben hattérbe szoritja a parbaj. A megszokott, hatarozott
ritmusu, kikristalyosodott motivumok helyett laza ritmusu, idétartamu és tempdja
lépések, elére-hatra rohandsok, ugrasok, térdelések, guggolasok és forgasok alkotjak
a tancfolyamatot.

A botold varidnsai kozul masodlagosnak tekinthet6k azok a szdlo valtozatok,
amelyekben a jatékos, virtuskodd, mutatvanyos elemek dominalnak. E tipusban mar
fontosabb szerephez jutnak a tancszerld I|dbmozgasok, a hatdrozottan
kikristalyosodott, visszatér6 motivumok. E masodlagos forma, bar el6fordul a
ciganyoknal is, a pasztoroknal gyakoribb.

A ciganysag o0nalld tancéletének kutatdsa soran derilt fény arra, hogy
tanckulturadjukban olyan elemek is vannak, amelyek e teriilet pasztor és paraszti
tanckulturdjabol teljesen hidnyoznak. Ezek esetében tehat nem egyszer(ien a helyi
tanchagyomanyok tovabbdrzésérdl van sz, hanem latszdlag teljesen 6nalld cigany
tancanyagrol.

E kulondllé tanctipusnak (kozismert nevén ,,ciganytanc'-nak) két formaja
kllonboztethetd meg: a sz46/6 és a paros.

A férfiszdl6 motivumkincse, szerkezeti folépitése, tempdja, zenei kisérettipusa
tekintetében felt(ind egyezéseket mutat a kozép-erdélyi magyarok és romanok
Jlegényes", ,,pontozd", ,fecioreasca" nevl tancaival. Szerkezeti szempontbdl a
»Ciganytanc" Osibb format képvisel az erdélyi legényes félig kotott, tisztabb, fejlettebb
szerkezetével szemben; tulajdonképpen a legényesek egy korabbi fejlédési
szakaszardl tanuskodik. A fellletes szemlél6 szamara azonban a cigany tanc és a
legényes azonossaga nem egézen nyilvanvald. Ennek oka elsGsorban abban kereshetd,
hogy a ciganyok mozgasmoddjanak, el6adasmoddjanak, tancbeli magatartasanak
sajatos vonasai eltérnek a legényes tancosokétol.

A paros ciganytanc a paros tancok fejlddésének azt a fokat 6rzi, amikor a férfi és a
ndé tanc koézben nem fogddzik 6ssze, hanem egymassal szemben, egymas korl
tancolnak, egymas érintése nélkll. E tancfajta lényeges mozzanata a jatékos
csalogatds, az un. ,megcsalas". Ez ugy torténik, hogy a férfi és a n6 tanc kdzben
hirtelen iranyvaltasokkal, zavartkeltd mozdulatokkal, a masik hata mogé kerlléssel
torekszik arra, hogy parjat becsapja, ,megcsalja". Az ilyenfajta tartalmi és koreografiai
mozzanatok a csardas régi formadjaban, a parelengedds, csalogatdés részekben
orszagszerte megvoltak. A paros ciganytanc tehat a korabbi magyar parostancok
formakincsének lényeges jegyeit is megdrizte szamunkra.s

A FelsO-Tisza vidéki ciganysag tanckultirajanak foltarasa és kutatasanak elméleti
tanulsagai jelentdsen hozzajarultak a magyar néptanckutatds tovabbfejlodéséhez. A
botolénak fontos szerepe volt pasztortancaink torténeti rétegeinek foltarasaban, a
kozépkori fegyvertancokkal valé kapcsolat felismerésében. A hajdutanc gyér térténeti
forrasanyagaval valé Osszevetése segitett a torténeti tancfajtdnk mozgasvildganak



meghatdrozasaban, s ezzel a kelet-eurdpai eszkdzos és ugrds tancok kapcsolatainak
folderitésében.z

A paros botolok és a magyar nyelvterlleten szérvanyosan eléforduld eszkdézos
parostancok elemzése révén PESOVAR Erndének sikerilt a kiizd6é karakter(i szerelmi
parostancok egy egész Eurdpdban elterjedt, kozépkori gyodker( tipusat kimutatni
tanchagyomanyunkban.s

A botolé sajatos 0nallo kisér6dallamai, az uan. ,bot ald valé nétak" szamos
meglepetéssel szolgdltak tdnczenénk toérténetének kutatdi szamara. MARTIN Gyorgy
kutatdsai alapjan kiderilt, hogy haromnyolcados beosztasu, aszimmetrikus ritmusu
dallamok és paros liktetésl parjaik szoros kapcsolatban allnak az erdélyi tanczene
hasonld ritmusu dallamaival, s igy torténetileg a kés6 kozépkor és a reneszansz
jellegzetes tanczenei gyakorlatdban gyokereznek.o

A tanc- és zenetdrténeti kutatdsok soran el6kerillt ,ciganytanc" emlitések és
dallamtéljegyzések azt mutatjak, hogy a ciganyok paros tédnca a 17-18. szadzadban
széles korben elterjedt divattanc volt. 10 A tanctorténeti adatok tanulsagainak
vizsgdlata a tovabbi kutatas feladata.

A cigany tancok gy(ijtése a késObbiekben kiterjedt az egész magyar nyelvtertletre.
igy egyre jobban kirajzolddtak a magyarorszagi cigany tancok taji kilénbségei, formai,
funkciondlis és zenei eltérései. Szlikségessé valt a cigany tanckutatds o6nallo
tanulsagainak dsszefoglaldsa. Erre a feladatra vallalkozotti1 MARTIN Gyorgy 1980-ban
megjelent tanulmanyaban.

Ez az irds tulajdonképpen részletes elvi 6sszefoglalds, a cigany tanchagyomanyok
megismerése soran kialakult jéI megalapozott munkahipotézis. MARTIN a nemzetkozi
tanckutatas eredményeinek ismeretében szemléletesen mutat ra a ciganysag
sokrétl: megorz0, szinezd és 6sszekotd szerepére a kelet-eurdpai népek
tanckulturajaban. Véleménye szerint a nem zenész ciganyok (a hagyomanyo6rz6
rétegek) hiven 6rizték a befogadd népek tanckincsének archaikusabb rétegét. Ezzel
biztos fogddzot teremtettek a tanctorténeti vizsgaldédasok szamara. A tobb
évszazados egylittélés soran a ciganyok nem egyszer(ien lemasoltak az egyes
tanckultarak elemeit, hanem énmagukon atsz(irve, alkoté moédon formaltak
magukéva.

Igy a puszta atvétel és 6rzés helyett e tanctipusok cigény verzidinak kialakuldsardl
kell beszélni. Korabbi allandd migracidjuk révén a ciganyok eldsegitették bizonyos
kulturdlis elemek vandorlasat, cseréjét is. Ezaltal szamos ko6zbs kelet-eurdpai
folklorjelenség széleskorl elterjedése talan éppen nekik készonheto.

A zenész ciganyok (a polgarosultabb, asszimildltabb rétegek) ugyanakkor nagy
szerepet vallaltak a befogadd nemzetek zenei és tancstilusanak kialakitdsaban és
gyors népszerdsitésében.12

MARTIN Gyorgy hangsulyozza, hogy ilyen médon a ciganysdag ma is élo
tanckulturaja szervesen dsszefonddott a kelet-eurdpai népekével.

Uj fejezetet jelentett az utdbbi évek kutatdsdban BALAZS Gusztdv munkaja, aki
megélt élményei, Uj kutatasai és az eddigi archivalis anyag alapjan fogott hozza a
nagyecsedi ciganysag tanckultirajanak monografikus feldolgozasahoz. A témarol
megjelent konyvébdl kiderll, hogy a nagyecsediek tancai jol illeszkednek Szatmar mas



cigany kdzosségeinek tdnchagyomanyahoz. A tancos szokdsok elemeinek és a csaladi
Unnepek tancos mozzanatainak aprolékos leirasaval olyan témakra terelte figyelmet,
amelyek eddig a cigany néptanckutatdasban még érintetlenek voltak. BALAZS Gusztav
e kutatasi terlUkleten el6szor, levéltari forrasok és a szdbeli visszaemlékezések
egylttes folhasznalasa révén rajzolt pontos képet egy cigany kdzosség létrejottének,
alakulasanak torténetérdl. Ez a tarsadalomtorténeti hattér konkrét fogddzot jelentett
szamara a helyi tanc- és szokashagyomany tdji kapcsolatainak folderitéséhez. 13

A cigany néptanckutatas iranti tovabbi érdeklédést diplomamunkak és palyamunkak
jelzik, amelyek egy-egy cigany k6z6sség BALAZSéhoz hasonlé mddszer( leirdsat vagy
tancos egyéniségek élettdrténetének részletes bemutatasat célozzak.

Ezért a tovabbi kutatds feladata kettds: egyrészt a kulénboz6 népekkel egyitt élo
ciganysag tanchagyomanyanak tovabbi alapos gyljtése és egybevetése a befogadd
népek tanchagyomanyaval, masrészt a kllénféle kelet-eurdpai cigany csoportok
tanchagyomanyanak moddszeres Osszevetése sziikséges. Az els6 feladat megoldasa
révén fény derilhet az illet6 csoportok hagyomany6rz6 tevékenységére s ezzel a
befogadd népek tanchagyomdanyanak archaikusabb rétegeire. A masik feladat elvezet
majd a kelet-eurdpai cigdnysdag altalanos, 6sszefoglalé tancbeli jegyeinek foltarasahoz.

A helyes kovetkeztetések levonasdhoz nagy segitséget jelentene a ciganysag
telepllés-, illetve vandorlastorténetének tisztazasa. E korlilmények ismeretében
biztosabban itélhetnénk meg a ciganysag feltételezett kultirakodzvetité szerepét is. A
magyar néptanckutatds feladata az elkévetkezd években a cigany tanchagyomany
kutatasa terén a gyUljtésben mutatkozd fehér foltok Felszamolasa, s a cigany
tanchagyomanyok kozzététele.

*Megjelent In FELFOLDI L&szlé: A magyarorszagi ciganysadg tanckultirdjanak kutatas
arol. Mihelymunkak a nyelvészet és tarstudomanyai kérébdl IV, 1988. pp. 71-79. Bibi. pp. 78-79.
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Laszlo Felfoldi

The research of the dance culture of Gypsies in Hungary-



The regular collection and examination of the dances and dance music of the Rom
began with the systematic research of folk dances in the 1950s. Naturally, interest by
scholarship in Gypsy dances appeared much earlier.

At the time of a fervent search for the roots and relations of Hungarian folk culture
in the 19th century, Ferenc LISZT formulated his much-disputed, controversial ideas
about the interrelation of the Hungarian and Gypsy folk music and dances. In his
writing published in 1861 he claimed that profiting by the musical gift and superiority
of the Gypsies settled in the country, the Hungarians involuntarily adjusted their
national dance to the Gypsy tunes and ,commingled" their dance movements with
those of the Rom.1

Marian RETHEI PRIKKEL's summary of dance history sharply criticized LISZT's
position, declaring the latter's views unfounded, the product of wanton imagination.
Unfortunately, RETHEI's competence of dance research and the meagre dance findings
of Gypsy researches enlivened around the turn of the century were insufficient to
provide tinner bases for a clearer picture than LISZT's. Thus, RETHEI could only pit his
own similarly unfounded views against LISZT's in declaring:

L~Anyway, those who know the original Gypsy dance also know that it consists of so
confused and topsy-turvy leaps and turns that it compares the ecstatic dances of the
dervishes at most, being unfit as such to be adopted by any somewhat cultured nature
as theirs or mixed with their own dance."2

Collections with the help of motion picture cameras launched in the 1930s already
allowed scholars to draw conclusions on the basis of analyzed dances. The first instance
was the stick dance, botold, of the Gypsies of Porcsalma, which was filmed by Sandor
GONYEY in 1934 after it was discovered by Margit LUBY and explored on the spot by
Laszlé LAJTHA. The dance variant botolé of exceptional beauty danced in pairs (with
a woman) was described with illustrations in the ,Dance" chapter of the Magyarsag
Néprajza (Ethnography of Hungarians):

,Out of all stick dances the most perfect one is the botolé of Porcsalma
in Szatmar county. It clearly reveals that the stick stands for the sword. Highly
valuable are the movements' ancient, ritualistic implications. As for the dance figures
and the movements of the stick, this stick dance is the richest in variety in Hungary.
It is danced by two: a man and a woman. They stand up face to face. Only the man
has a stick, who begins by saluting with the stick grabbed by both hand like
the broadsword. Then they dance either drawing close to each other or
parting somewhat. The man either twirls the stick between his fingers rapidly so that
you can hardly see it, or dances with various gestures like sword strokes. Not only
he dances over the stick laid on the ground but the woman also has to move over
it. Dancing quickly up to the woman, the man cuts rapid and large circles with the stick
above the woman's head, then places two blows on both her sides. This approaching
and withdrawing has an increasingly more animated rhythm, the twisting and blowing
movements are more and more passionate. The dance may end in either of two ways:

1. the dancer starts an energetic blow, softening the end of the gesture
and lowering the stick simply on the woman's neck,



2. the woman dances towards the man with her back turned to him, he
approaches her slowly till her back almost touches his chest and lays the
stick held horizontally on her nape."

In the analysis following the description, Sdndor GONYEY and L&aszlé6 LAJTHA
acknowledged the peculiarity of the Gypsy couple botold and its difference from all
known Hungarian instrumental dances, yet they thought it rooted in the tradition of
old Hungarian ritual sword dances.3

The new generation of researchers after World War 1I, also absorbing the outlook
of their predecessors, maintained that the research into the dance tradition of Gypsies
has relevance not only to them but to the host nations as well. Through the multiple
role played by the tradition of the Rom (including dances) in the culture of the host
country, it can provide significant information about the development of the East
European national cultures and the evolution of their relations.

The first important results were achieved by the monographic research of Szabolcs-
Szatmar county first reported on in detail in Ethnographia in 1958.4 Some of the
collected material was incorporated in the book of Edit KAPOSI and Laszl6 MAACZ also
of 1958, but the complete edition is still pending.

In their account of the dance tradition of Szabolcs-Szgtmér county, the writers of
the research report, Gyérgy MARTIN and Ern6 PESOVAR embarked on the dance
tradition of Gypsies on two counts: discussing the stick dances and the so-called
.Gypsy dances". The 250 new botold variants recorded on film (200 of which were shot
in Gypsy environment) afforded a greater possibility to systematically analyze this
dance kind.

The position of the researchers can be summarized as follows: in view of the
functional, formal and musical characteristics of the stick dances, apparently the two
oldest types are the couple forms, one danced with a woman and the other fought with
another man. These two archaic types mainly survive today among the Rom preserving
an earlier dance culture and among the isolated, aging strata of the shepherds.
Recollections revealed that these forms were still vividly alive among the shepherds of
Nyirség, Szatmar and Bereg along the Upper Tisza.

In the variant danced with a woman, the man applies the typical twisting, cutting,
hitting movements of the combat form around the woman's body. The text of the stick
tunes also supports the assumption that it is a cultic dance of dimmed contents.s

The choreographic features of the combat form danced by men are determined by
fighting. The handling of the instrument is never arbitrary but serves the essence of
the dance, the fight. The grips, the manner of twisting, cutting, striking are always
weapon-like, although often in a playful, stylized manner. The dance-like character of
leg movements is overshadowed by the duel. Instead of the customary crystallized
motifs of distinct rhythm, we have steps, foward and backward dashes, leaps,
kneeling, squatting and turning all in a loose rhythm.

Among the stick dance variants, the solo pieces which are predominated by the
virtuosic, spectacular, playful elements must be taken for secondary development. The
dance-like leg movements, crystallized, recurrent motifs have a more important role
here. This secondary form, though also found among Gypsies, is more frequent among
shepherds.



When the dance life of the Rom were investigated independently, it turned out that
their dance culture contained elements that were missing wholly from the dance
traditions of the shepherds and peasants of the region. This is to say that they do not
simply preserve the local dance tradition but they have an apparently autonomous
dance stock.

This separate dance type (commonly called ,Gypsy dance") has two distict
forms: solo and couple dance.

The motifs, structural layout, tempo, type of musical accompaniment of the men's
solo dance show conscpicuous similarities with the Central Transylvanian Hungarians'
and Romanians' Jegényes"”, .pontozd'and ,fecioreasca” dances. In terms of
construction, the ,Gypsy dance" preserves a more archaic form than the half-fixed,
more lucid, more advanced structure of the Transylvanian /legényes [lad's dance]. In
fact, it provides information of a previous stage of the legényes. For superficial
observers, however, the identity of the Gypsy dance and /egényes is not quite obvious.
The main reason is that the Gypsies' manner of moving, performing, behaving during
dancing differs from the dancers' of legényes.

The couple Gypsy dunce preserves a stage of development of couple danced when
man and woman did not hold each other but dance face to face or around each other,
without touching. An important moment of this dance type is luring or ,betraying".
Either the man or the woman suddenly change direction, perform confusing gestures
during dances, try to get behind the other so as to trick or ,betray" the partner. Such
moments in content and choreography used to belong significantly to the old form of
the csrds in the sections when partners released the clutch or lured each other. This
the couple Gypsy dance has conserved essential formal elements of the earlier
Hungarian couple dances.s

The theoretical conclusions of the exploration and research of the dance culture of
Gypsies living along the Upper Tisza have largely contributed to the development of
Hungarian folk dance research. The botolé had an important role in the exploration of
the historical layers of Hungarian shepherds' dances, in recognizing their connection
with medieval weapon dances. A comparison with the sparse historical source material
of Hajdu dance helped to define the movements of this historical dance type and to
uncover the connections of East European instrumental and leaping dances.~

By analyzing the couple botolé dances and the instrumental couple dances
occurring sporadically in the Hungarian language territory, Erné PESOVAR managed to
trace a combative love dance with medieval roots danced in pairs in the Hungarian
dance tradition, which was once spread all over Europe.s

The peculiar, independent accompanying tunes to the botold - the ,songs for the
stick" - have lots of surprise in store for researchers of the history of dance music.
Gydrgy MARTIN's researches have revealed that the asymmetrical tunes in 3/8 and
the corresponding variants in duple meter are closely related to tunes of similar
rhythms in Transylvanian dance music, and as such, stemmed from the typical dance
music practice of the late Middle Ages and the Renaissance.

The mentions and melody transcriptions of ,,Gypsy dances" found by dance and
music historical researches have proven that the couple dance of Gypsies was a widely
fashionable dance in the 17th-18th centuries.io Further research is needed to
understand the implications of dance historical data.



Later on, the collection of Gypsy dances was pursued all over the Hungarian
language area. The regional differences, formal, functional and musical dissimilarities
by region among the dances of Gypsies in Hungary became increasingly clear. The
findings of Gypsy dance research had to be synthesized. Gyérgy MARTIN undertook
the task in a study of 1980.

The writing is a summary of theoretical implications, a working hypothesis that
evolved during the ever deeper-going investigation of Gypsy dance traditions.11 In the
knowledge of the achievements of international dance research, MARTIN pointed out
the multiple preserving, enriching, linking role of the Rom in the dance culture of
different East European peoples. In his view, the non-musician Gypsies (the tradition-
preserving stratum) faithfully preserved the more archaic layers of the dance stock of
the host nations. In this way, they provided a reliable clue as to dance historical
investigations. During several centuries of coexistence, the Rom did not simply copy
the elements of certain dance cultures but filtered them through theirs and adopted
them in a creative way.

Hence, instead of simple borrowing and conservation, one has to speak about the
Roma variants of these dance types. Through their constant wandering in the earlier
periods, Gypsies promoted the migration and exchange of certain cultural elements.

Therefore, the wide spread of certain common East European folklore phenomena
is to their credit.

The musician Gypsies (more urbanized and assimilated strata) played a great role
in the evolution of the national styles of music and dancing and their rapid
dissemination in the host countries.12

Gyorgy MARTIN made a point of stressing that in this way the living dance culture
of the Rom today was organically intertwined with those of other East European
nations.

The work of Gusztdv BALAZS opened a new chapter in the researches of recent
years. He got down to writing the monograph of the dance culture of the Nagyecsed
Gypsies on the basis of his own experiences, his new researches and the so-far
archived material. His book reveals that the Nagyecsed dances fit well the dance
tradition of other Gypsy communities in Szatmar. By meticulously describing elements
of customs with dances and the dance implications of family feasts he directed the
attention to themes that were overlooked in Gypsy folk dance research earlier. In this
research area, Gusztav BALAZS first outlined a detailed picture of the emergence and
history of a Gypsy community on the basis of archival sources and oral recollections.
This social historical background was then highly useful for the exploration of the
regional connections of local dances and customs.13

Further interest in Gypsy folk dance research is indicated by diploma works and
competition projects aimed to described systematically a Gypsy community similarly
to Balazs's work or present the life story of great dancers in detail.

Thus, further research is faced with a dual task: the thorough and detailed collection
of the dance culture of Gypsies living together with different ethnic groups and
comparing this material with that of the host nations on the one hand, and on the
other, the systematic comparison of the dance traditions of different East European
Gypsy groups. By performing the first task, the tradition preserving activity of the
studied groups could be revealed, together with the more archaic layers of the folk



dances of the host nations. By executing the second task, the general collective
features of the dances of the Rom in Eastern Europe could be exposed.

For the inference of correct conclusions, it would be imperative to clarify the Gypsies
settlement and migration history. In the knowledge of these circumstances, we could
judge the Rom's presumed culture-transmitting role more reliably. Hungarian folk
dance research has the immediate task of filling the blanks in the collection of Gypsy
dance tradition and publishing the Gypsy dance tradition.

*Published In FELFOLDI L&szI6: A magyarorszagi cigdnysag tanckultirajénak kutatasarsl [On the
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